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 مصطلح الضرورة الشعرية بين الدرس النحوي والدرس النقدي
 )دراسة أسلوبية صوتية (

 د. رضوان جنيدي 
 المركز الجامعي تامنغست ) الجزائر(

 
 ملخص البحث

صرة على المقاربة مقتتتناول الدراسة مصطلح الضرورة الشعرية بين الدرس النحوي وأحكامه التقعيدية المعيارية، وبين الدرس النقدي 
الأسلوبية الصوتية المغنية للتحليل بتوظيف وسائلها المحفزة على التعمق في فهم دلالات التركيب وإدراك جوانب من نفس المبدع، وأسلوب 

الجمال الفني؛ كما  قتأثره وتأثيره من خلال البنيات التركيبية والنحوية والصرفية والصوتية التي تنظمها انزياحات في اللغة وتصرف فيها يحق
نى الكلي معتمدة ربط فهم البيت الشعري المتضمن للضرورة الشعرية بالمع تضمن على مستوى آخر المزج بين الجانب الصوتي والتركيب

قيقة حللنص. وتتخذ المداخلة النص الشعري لبعض شعراء المغرب الأوسط في القرنين الخامس والسادس الهجريين مجال تطبيق، للتأكد من 
ايزه، ارتباط الإيقاع الداخلي للأصوات بالحركة النفسية الداخلية، وبفورة الشعور وجيشانه، وهو ما يجعل منه ميزة دالة على فردية الشاعر وتم

ضة للزيادة ر ودافعا يثير المتلقي للإبحار في عوالم النص الشعري؛ وتحاول الدراسة الإجابة عن التساؤل التالي: إذا كانت البنية في الشعر ع
والنقصان، فهل يكُتفى بإدراجها تحت مسمى الضرورة الشعرية أم يعتمد في دراستها على الخصوصية الإيقاعية الصوتية المميزة للنص 

  الشعري، لما له من أهمية في تقعيد القواعد وإرساء النظريات ؟.
 الشعر الجزائري القديم. -الانزياح  -المقاربة الأسلوبية الصوتية  -الضرورة الشعريةالكلمات المفتاحية: 

 
 :التراثيالضرورة الشعرية في الدرس 

عثر على عديد من الظواهر اللغوية المختلفة التي ي (الضطططططططرورة الشطططططططعرية)أطلق كثير من النحاة والنقاد العرب القدماء مصططططططططلح 
المعالم ؛ إذ  د ظل مصطلح )الضرورة الشعرية( غير واضحوق عليها مبعثرة في أبواب النحو والصرف، وموزعة في كتب النقد الأدبي القديم،

حت أصطططططول الضطططططرائر عند الخليل وتلميذه  المرجح "  أن الحديث عن الضطططططرائر نشطططططأ عند الحضطططططرمي من النحاة، ن أخذ ينمو إل أن توضططططط 
هو ما يدفعنا إل تتبع أبرز (، و 92،ص2007سططططيبويه اللذين أرسططططيا مفهوما للضططططرورة كان له حضططططور لافت في من جاء بعدهما" )فلفل ،

 أقوال المتناولين لمفهوم الضرورة الشعرية في تراثنا النحوي واللغوي والنقدي.
ل الخليل بن أاد الفراهيدي لمفهوم )الضطططططططرورة الشطططططططعرية( معتمدا على عمق وعيه وسطططططططلامة ذوقه، مدركا الفر  بين اللغة  أصططططططط 

والشطططعراء أمراء الكلام، يصطططر فونه أو  شطططاءوا، ويجوز لهم ما لا يجوز لغيرهم من إطلا  المعنى الشطططعرية ولغة الكلام العادي، يقول الخليل: " 
وتقييده، ومن تصطططريف اللفت وتعقيده ومد المقصطططور وقصطططر الممدود، والجمع بين لغاته، والتفريق بين صطططفاته، واسطططتخراج ما كل ت الألسطططن 

اطل في صطططورة ن البعيد ويبع دون القريب، ويحتج  بهم ولا يحتج  عليهم، ويصطططورون البعن وصطططفه ونعته والأذهان عن فهمه وإيضطططاحه، فيقر بو 



(، ليظهر من خلال القول إدراك الخليل أن للشططعراء أسططاليب خاصططة تنم  عن 127،ص2008الحق والحق في صططورة الباطل" )القرطاجني،
هوم الضطططططرورة قيود الشطططططعر لإبداعاتهم الشطططططعرية؛ ويقر بذل  أن مف إرادتهم وفرديتهم، وتبُعد عنهم صطططططفة العجز في مقدرتهم اللغوية أو كبح

الشطططططططعرية يبتعد عن كونه إلجاءا واضططططططططرارا، فالشطططططططاعر لا يقع فيها لا مكرها ولا مضططططططططرا، ويقترب من عد ه انزياحا في التعبير الشطططططططعري عن 
 التقعيد الشمولي الملزم لغير الشعراء.

لم يصطططططر ح سطططططيبويه بتعريف ةدد للضطططططرورة، ولم يرد لفت )الضطططططرورة( في مكلفه )الكتاب(، وإلما كان يورد التعبير المع  عن معنى 
على خلاف  –اللفت دون التصطططريح باللفت عينه، مسطططتخدما مشطططتقات من الأصطططل ذاته، ولم يحدد تعريفا واضطططح المعالم للمصططططلح، وهو 

ه للضطططططططرورة بباب )ما يحتمل الشطططططططعر(، " ولم يجر لمصططططططططلح الضطططططططرورة ذكر في كتابه، وفي هذه سم ى الب -النحويين الآخرين اب الذي خصططططططط 
(؛ حيث 19،ص1983التسمية يظهر الأساس الذي عو ل عليه سيبويه في فهم هذا الباب، ولا اعتبار فيه لفكرة الوزن" ) إبراهيم ةمد،

 لعادي.يرى أن للشعر لغته الخاصة المميزة له عن الكلام ا
ويقر  بوجود الضطططرورة، ولكنه يشطططير إل إمكان تسطططويغها على وجه الصطططواب، يقول:" اعلم أنه يجوز في الشطططعر ما لا يجوز في  

(، ولم يقيد الضطططططططرورة بعدم وجود 26،ص1،ج1988الكلام من صطططططططرف ما لا ينصطططططططرف، يشطططططططبهونه يا ينصطططططططرف من الأسماء" )سطططططططيبويه،
(، ليتضطح 32،ص1،ج1988وله:" وليس شططيء يضطططرون إليه إلا وهم يحاولون به وجها" )سططيبويه،مندوحة للشططاعر، فقد أ ى الباب بق

من ذل  بعض سمات رأي سيبويه من الضرورة، التي يمكن حصرها في أن  الشاعر حين يضطر إل اختيار تركيب ما فقد يراعي المشابهة في 
 ، وريا يوجهها وجهة يلتمس بها وجها من وجوه القياس.البنية أو الصيغة، وقد يعود بالبنية الموظفة إل أصل متروك

ويككد أن للشططعراء أسططاليب نرجون بها عن معيارية اللغة العادية، يلجكون إليها بإرادتهم تع  عن فرديتهم وتميزهم، تحقق القيم 
وإن  –القافية ة خاصطططططة، تتجاوز ضطططططرورة الوزن و الجمالية، وتمنح لغتهم الشطططططعرية ما يميزها عن اللغة النثرية، إذ يكون لأشطططططعارهم قوانين لغوي

(؛  ولم ير الضططططططرورة ملاذا يعو ل عليه النحوي في التخلص من الأبيات التي  الف 112،ص2007)فلفل، -رأى دارس ةدث غير ذل 
لا يرتبط به اضطرار الوزن  نهأصوله؛ لقد أدرك سيبويه أن للشعر نظامه الخاص في بنياته النحوية والصرفية، وأنه لا مندوحة للشاعر عنه، وأ

 الشعري، وإلما يتصل ذل  عنده بطبيعة الشعر ذاته.
مث ل ابن جني رأي جمهور النحاة دون تمييز بين بصريين وكوفيين في قضية )الضرورة الشعرية(، " فالجمهور يرى أن الشاعر قد 

(، وابن 130،ص1996ا ضططططططرورة" )ااسططططططة عبد اللطيف،يرتكب الضططططططرورة وهو قادر على تركها، وقدرته على تركها لا  رجها عن كو 
جني يرى أن العرب يرتكبون الضططططططرورة مع قدرتهم على تركها،  ا يدل على قوتهم وتمكنهم، ويبعد عنهم العجز والضططططططعف، مسططططططتدلا على 

ف، لتصطططططططح به جه الأضطططططططعذل  بإجازتهم الوجه الأضطططططططعف فيما تنوعت احتمالاته، بقول:" فإن العرب تفعل ذل  تأنيسطططططططا ل  بإجازة الو 
 (.609،ص3،ج1955طريق ، ويرحب به خناق ، إذا لم تجد وجها غيره" )ابن جني،

ويربط بين لجوء الشططططاعر إل الضططططرورة والحاجة إل اسططططتقامة الوزن والقافية، وهي حاجة اختيارية، فالشططططاعر عنده في ارتكاب  
عر قد ارتكب مثل هذه الضطططرورات على قبحها واقرا  الأصطططول بها، الضطططرورات فارس يقتحم سطططاحات القتال، يقول:" فم  رأيت الشطططا

فاعلم أن ذل  على ما جشطططططمه منه وإن دل  من وجه على جوره وتعسطططططفه، فإنه من وجه آخر مكذن بصطططططياله و مطه، وليس بقاطع دليل 
ام، ووارد الحرب الجموح بلا لج على ضططططططططططططعف لغته ولا قصططططططططططططوره عن اختياره الوجه الناطق بفصططططططططططططاحته، بل مثله في ذل  عندي مثل مجري

الضطططططططططططططططروس حططاسطططططططططططططططرا من غير احتشططططططططططططططططام، فهو وإن كططان ملومططا في عنفططه وتهططالكططه، فططإنططه مشطططططططططططططططهود لططه بشطططططططططططططططجططاعتططه وفيض من تططه" )ابن 
(؛  ليتبين مدى احترامه لشجاعة الشاعر وخروجه عن معيارية اللغة من جهة، ورفضه خر  هذا المبدع القواعد 60،ص2،ج1955جني،



رده على الأصططول النحوية المتعارف عليها من جهة أخرى، ويتجاوز ذل  داعيا إل اجتناب مثل هذه الخرو  النحوية، يقول:" اللغوية، وتم
(،فهو يحترم الإرادة 393،ص2،ج1955غير أن في ما قدمنا ذكره من سمو الشططططططططاعر وتغطرفه وبأوه وتعجرفه، فاعرفه واجتنبه" )ابن جني،

 النحو التقعيدية. الشعرية، ويرفض تجاوز أحكام
وإذا برز من خلال اسططتعرام مواقف النحاة السططابقين ربطهم الضططرورة الشططعرية باسططتقامة الوزن والقافية، وإقرارهم أهمية الإرادة 
 ةالشطططططعرية في الخروج عن معيارية اللغة، فإن موقف ابن فارس يباين مواقفهم؛ حيث لا يكاد يقر بوجود الضطططططرورة الشطططططعرية، فهو يرى  الف
 ن  الشطططاعر للأحكام التقعيدية للغة العربية يدخله في دائرة الخطأ واللحن، يقول مصطططرحا برأيه في هذه المسطططألة:" ولا معنى لقول من يقول: إ
 للشطططاعر أن يأتي يا لا يجوز ....م وما جعل ال الشطططعراء معصطططومين، يوق ون الخطأ والغلط، فما صطططح  من شطططعرهم فمقبول، وما أبته العربية

(، فموقفه يباين موقف جمهور النحاة، ويسطططططططططططططططتند فيه إل احتمالين لا ثالث لهما: فإم ا 213،ص1997وأصطططططططططططططططولها فمردود" )ابن فارس،
 موافقة اللغة الشعرية لأصول العربية، فتنتفي بذل  الضرورة، وإم ا  الفتها لأحكام اللغة، فتوسم باللحن والغلط.

في مقدمة رسطططططططالته )ذم الخطأ في الشطططططططعر(، رافضطططططططا اصططططططططناع النحاة الحيل لتأويل  ويعلن ابن فارس وجهة نظره واضطططططططحة جلية
مواطن الضططرورات في الشططواهد الشططعرية التي اسططتوقفتهم في تقعيد النحو واسططتقراء مباحثه، يقول:" والذي دعالم إل هذه المقدمة، أن ناسططا 

م، وأخطأوا في اليسطططططططير من ذل ، فجعل الناس من أهل العربية، من قدماء الشطططططططعراء، ومن بعدهم، أصطططططططابوا في أكثر ما نظموه من شطططططططعره
يوجهون لخطإ الشططططططططططعراء وجوها، ويتمح لون لذل  تأويلات، ح  صططططططططططنعوا فيما ذكرناه أبوابا، وصططططططططططنفوا في ضططططططططططرورات الشططططططططططعر كتبا" )ابن 

 ر. تميز الشعر عن النث(؛ لتكون الضرورة بذل  معادلا للخطأ، وتنأى عن مفهوم الرخصة الشعرية التي18-17،ص1980فارس،
وحسطططططب ابن فارس فلا شطططططيء يجيز للشطططططاعر  الفة القاعدة اللغوية ح  وإن اضططططططرته اسطططططتقامة الوزن إل ذل ، يقول:" فإن  

قالوا: إن الشاعر يضطر إل ذل  لأنه يريد إقامة وزن شعره، ولو أنه لم يفعل ذل ، لم يستق شعره، قيل لهم: ومن اضطره أن يقول شعرا 
يسططتقيم إلا بإعمال الخطأ؟ و ن لم نر ولم نسططمع بشططاعر، اضطططره سططلطان، أو ذو سطططوة، بسططوط أو سططيف إل أن يقول في شططعره م لا لا 

(؛ فهو نالف صطططراحة قول الجمهور في الضطططرورة الشطططعرية سطططواء ألج  21،ص1980يجوز، وما لا تجيزونه أنتم في كلام غيره" )ابن فارس،
 افية أم بإرادته الشعرية.الشاعر إليها بالوزن والق

ولا يبتعد رأي أبي هلال العسكري عن رأي ابن فارس في استقباح الضرائر الشعرية، ويعد ها من عيوب اللفت، ويفس ر ورودها 
في أشططططططططعار القدامى حهلهم قبحها، وافتقادهم لمن يهديهم سططططططططبل اجتنابها، يقول:" وإلما اسططططططططتعملها القدماء في أشططططططططعارهم؛ لعدم علمهم 
بقباحتها، ولأن بعضططططهم كان صططططاحب بداية والبداية مزلة، وما كان أيضططططا تنقد عليهم أشططططعارهم، ولو قد نقدت وبهرج منها المعيب، كما 

ل القول في 150،ص1952تنقد على شطططططططططعراء هذه الأزمنة، ويبهرج من كلامهم ما فيه أدو عيب لتجنبوها" )العسطططططططططكري، (، ولا يفصططططططططط 
 أيا مفتقدا الدقة والتخصيص غارقا في التعميم والإطلا .تعليل رأيه، وهو ما يجعله ر 

وحديث أبي هلال العسطططكري ينقلنا إل معرفة مواقف نقادنا القدامى من قضطططية )الضطططرورة الشطططعرية(، منطلقين من أن البحث 
اب سططططططيبويه:" ل  مسططططططتدلا بكتفيها أقرب إل الدرس النقدي منه إل المباحث النحوية والصططططططرفية، يقول أحد الدارسططططططين المحدثين مككدا ذ

نجططد فيططه بعض أبواب دخيلططة على النحو، وإن كططانططت تفيططد دارس الآداب العربيططة والتراث  -وإن كططان مكلفططا  ويططا -وكتططاب سطططططططططططططططيبويططه 
اللغوي....م، وحديث عن ضططططططرورات الشططططططعر  ا لا يجوز في كلام من صططططططرف ما لا ينصططططططرف، وحذف ما لا يحذف، ومن مد ما لا يمد، 

 (.551،ص1968صله إدغام على آخر ما ذكره  ا يتصل بالنقد الأدبي أكثر من اتصاله بالنحو" )السيد،وف  ما أ



وبالتعريج على موقف ابن رشططيق المسططيلي القيروالم يظهر لنا جليا رفضططه الضططرورة الشططعرية، فقد خص هذا الناقد بابا في كتابه 
إذا  ح برأيه المسططتهجن للضططرورة يقول:" وأذكر هنا ما يجوز للشططاعر اسططتعمالهالعمدة عنونه بططططططططططططططططط )باب الرخص في الشططعر( اسططتهله بالتصططري

اضططططر إليه، على أنه لا خير في الضطططرورة، على أن بعضطططها أسطططهل من بعض، ومنها ما يسطططمع عن العرب ولا يعمل به؛ لأ م أتوا به على 
(؛ حيث يرى أن الضطططططططرورة تمثل 269،ص1981ابن رشطططططططيق،جبلتهم، والمولد المحدث قد عرف أنه عيب، ودخوله في العيب يلزمه إياه" )

(، " 269،ص1981ضطططعفا في التعبير الشطططعري، وتدل على قصطططور صطططاحبها، ويككد موقفه هذا بعبارات مثل: " وهو قبيح" )ابن رشطططيق،
 (.271-270،ص1981ولا يجوز استعمال هذا للمحدث لشذوذه وقبحه" )ابن رشيق،

قدامى وجدت من يكولها ونرجها  ريجا يبعدها عن شطططططططبهة الخطأ والقبح، فإن الشطططططططعراء فإذا قبلت الضطططططططرورة من الشطططططططعراء ال 
 المحدثون مطالبون بالتقيد يعيارية اللغة وبأصططول العربية، يقول أحد الدارسططين موضططحا موقف النقاد أمثال ابن رشططيق من مسططألة الضططرورة:"

 ....م ومن أجل ذل  تعقبوا ما سموه سططططقطات المتنق وسططططقطات الجاهليين" فالمخالفات النحوية .عد تم على أيدي النقاد جميعا هفوات
 (، فهكلاء النقاد يرون الضرورة خروجا عن القاعدة النحوية تشين اللغة وتفقدها بهاءها وماءها.679)ناصف،د.ت،ص

عرية قد نظروا الضطططرورة الشططط ولا يعني موقف ابن رشطططيق وقبله موقف أبي هلال العسطططكري أن النقاد القدماء الذين تناولوا قضطططية
 إليها نظرة واحدة، والحقيقة أن أحكامهم تباينت ففريق متشدد رافض لها، وفريق قابل لبعضها، آخر متسامح مدافع عنها.

بالوزن  والميزان الشطططططعري، إذ تحددت طبيعة الشطططططعر (الضطططططرورة الشطططططعرية)يتجلى الارتباط الوثيق بين ومن خلال ما سطططططبق ذكره 
قوي الربط بين الوزن والضرورة، وجعل العلاقة بينهما علاقة السبب بالنتيجة، يقول الم د " فالوزن يحمل على الضرورة، والقافية والقافية، و 

ف النحاة وتضارب آراؤهم في مفهوم "الضرورة الشعرية" اختلافا اختلاكما يظهر مدى   (؛154،ص1954)ابن قتيبة، تضطر إل الحيلة"
رأى فريق و  نهم إل إطلاقها على كل ما جاء في الشعر، سواء أكان للشاعر مندوحة منه أم عيب شعره بسببه،ذهب فريق محيث جليا، 

ثان أ ا  ا يضطططر الشططاعر إليه اضطططرارا، وأقر الفريق الثالث أن ما يسططميه النحاة "ضططرورة شططعرية" ما هو إلا خطأ أو شططذوذ، وينتهي إل 
يبهططا لتجنبوهططا، وامتنعوا عن ركوبهططا في أشطططططططططططططططعططارهم، ودون أن يغفططل رأي من خلص إل إ ططا من لغططة الجزم بحقيقططة أن القططدمططاء لو عرفوا ع

 الشعراء، لأن ألسنتهم قد ألفت ذل ، ودرجت عليه.
 موقف المحدثين من الضرورة الشعرية:

قدية ورودا جزئيا في والن تناول بعض الدارسين المحدثين قضية الضرورة الشعرية، فمنهم من وردت في مباحث دراساتهم اللغوية 
ها يبحث في   مبحث أو مطلب فرعي، ومنهم من أفرد لها دراسطططططططططة شطططططططططاملة؛ ومن الفريق الأول نذكر الباحث إبراهيم أنيس الذي خصططططططططط 
 كتابه )موسطيقى الشطعر(، عرم فيه موقفه صطريحا لا لبس فيه، فبعد أن أك د أن ه لن يعرم للقضطية عرضطا مسطتفيضطا، أقر  أن  العروضيين
وإن تناولوا الضطططططرورات الشطططططعرية في كتبهم فهي في حقيقتها لا تمت  للدرس العروضطططططي من خلال موسطططططيقاه وأوزانه بصطططططلة، بقوله:" فليس 
الضطططططرورات الشطططططعرية إلا رخصطططططا منحت للشطططططعراء حين ينظمون، فأبيح لهم الخروج عن بعض قواعد اللغة، لا قواعد الوزن والقافية، فهي 

(، وذكر تقسيم القدامى الضرورات؛ فمنها قسم حسن مقبول وآخر قبيح مستهجن، 298،ص1952أنيس،ببحوث النحاة ألصق" )
ار لأ م أغفلوا حقيقة خطأ الروايات التي اسططتشططهدوا بها في إصططد -خاصططة الضططرورات المسططتهجنة -وقد رأى تقسططيمهم يجانب الصططواب 

  في  ريج الشواهد الشعرية.أحكامهم، ولم يراعوا تباين اللهجات العربية، وتكلف العروضيين
وفي كتابه )من أسطططططططططرار اللغة( ي ز هذا الباحث تميز اللغة الشطططططططططعرية عن اللغة النثرية، وتمتع الشطططططططططاعر بحرية تج  اوُز  معيارية اللغة،  

قعيد القواعد،  ا نتج ت والتحرر من قيودها، والتحليق عاليا في سماء الإبداع، ويعيب على اللغويين القدماء خلطهم بين الشططططعر والنثر في



عنه اضططططططراب في بعض أحكامهم، وكثيرا ما خانتهم الشطططططواهد الشطططططعرية وخالفت أحكامهم؛ إذ "إن  هذا الشطططططعر الذي اعتمدوا عليه لم 
يسطططططعفهم إلا في بعض الأحيان، فقد أمد هم بظواهر وأسطططططاليب وقفوا منها مشطططططدوهين حائرين، فحكموا على بعضطططططها يا سم وه الضطططططرورة 

(، ودعا إل تجنب الاسططتشططهاد 342،ص1978شططعرية، وحكموا على بعضططها الآخر بالشططذوذ، ووجوب الوقوف عند سماعه" )أنيس،ال
 بالنصوص الشعرية في استنباط قواعد اللغة، وضبط أحكامها.

سطططن ني ة منهم، ح ويتجلى رأيه الرافض لحديثهم " عن تل  الضطططرورة الشطططعرية التي أعُ د ها وصطططمة وصطططموا بها الشطططعر العربي عن 
ولسطططططت أعرف أمة من الأمم تصطططططف شطططططعرها يثل هذا الوصطططططف، أو تصطططططمه يثل هذه الوصطططططمة، وما كان أغناهم عن مثل هذا لو بحثوا 

وه ببعض الأحكام التي يجب أن تترك للشطططططعراء وحدهم، يتخذون منها ما يشطططططاءون" )أنيس، (، 343،ص1978الشطططططعر وحده، وخصططططط 
 وتطبع أشعارهم بسمات أسلوبية خاصة، تع  عن إرادتهم الشعرية. تككد على تمي زهم وتفر دهم،

ولا يوافق هذا الرأي باحث ةدث هو ةقق كتاب )ذم الخطأ في الشعر لابن فارس اللغوي(، إذ لا يرى للنص الشعري سمات  
ظمها، ومن خالف هذه " قوانينها ون     خاصططططة تبيح ورود الخطأ فيه وتسططططو   قبوله وتدارسططططه بحثا عن قيمه الجمالية، فللغة الأدبية     

القوانين وتل  النظم فهو  ط  بالنسطططططططططططططططبة لهذه ولتل ، ....م غير أن اللغويين العرب، أو جمهرة كبيرة منهم على الأقل، لم يفطنوا إل 
ورة، والشطططططاذ، وا عن الضطططططر هذه الحقيقة، فعد وا كل ما جاءنا عن العرب صطططططحيحا، وهربوا من تسطططططمية الأشطططططياء بأسمائها الحقيقية، فتكلم

(، ولا نفى ما في هذا الرأي من تعميم وإطلا ، يتأكد من ةاولة صطططططططططططططططاحب 3،ص1980والقليل، والنادر وغير ذل " )ابن فارس،
 الرأي في كتابه ت ير حدوث الضطططططرورة الشطططططعرية بانشطططططغال الشطططططعراء بالوزن والقافية الذي يوقعهم في المحظور، ويضطططططيف إليه انعدام الإرادة

( 163،ص1999الشططططعرية، حيث أن الضططططرورة في نظره " ليسططططت في كثير من الأحيان إلا أخطاء غير شططططعورية في اللغة" )عبد التواب،
 يسببها الاضطرار احتفالا يوسيقى الشعر على حساب النظام اللغوي .     

ئتهم، لى ت ير أخطاء الشعراء، وتجنب  طويورد هذا الدارس مجموعة من الشواهد الدالة على إصرار بعض اللغويين القدماء ع 
 وينتهي في  اية فصله هذا المعنون بطططططططططططططططططططططططططططططططط )الضرورة الشعرية والخطأ في اللغة( إل تأكيد" أنه لا صحة لما يتردد على ألسنة القوم من أن  

واعد"؛  الفة المألوف من الق الضطططططرورة الشطططططعرية رخصطططططة للشطططططاعر يرتكبها م  أراد، لأن معنى هذا الكلام أن  الشطططططاعر يباح له عن عمد
اللغة  وخروجا  إلا أخطاء في –حسطططب هذا الدارس  –فكثير من الضطططرورات الشطططعرية المتفرقة في كتب النحويين والنقاد القدماء ليسطططت 

أن الضططططططططططططططرورة  اعلى النظام اللغوي العربي، ح  وإن حاولوا إيجاد التخريجات لها أو ت يرها؛ وقد رفض مثل هذا الرأي دارس آخر، مككد
الشططعرية لا تدرج بأي حال من الأحوال ضططمن أبواب الأخطاء اللغوية، حيث تجيء موافقة لقواعد لغوية قد يغفلها بعض الدارسططين، أو 

 تحمل خصيصة فردية صاحبها.
ة في الضرورة سومن الدارسين المحدثين الذين أفردوا دراسة شاملة لموضوع الضرورة الشعرية نذكر صاحب كتاب )لغة الشعر درا 

الشطططعرية(، فقد أشطططار في بحثه إل اختلاف النحاة القدماء في مفهوم الضطططرورة الشطططعرية، والذي نتج عنه نتائج  أضطططر ت بالدرس اللغوي؛ 
إذ" ما يراه هذا ضططططططططططططرورة لا يقاس عليه، لا يجده الآخر كذل ، فيبيح الأخذ به، والنسططططططططططططج على منواله شططططططططططططعرا ونثرا، ويعمل فيه التأويل 

(، وينجر  عن عدم 5،ص1996التخريج، ويلتوي عنق النص اللغوي في أيديهم، فيختنق دون تفسير صحيح " )ااسة عبد اللطيف،و 
 صحة التفسير اللغوي إهمال النص الشعري، وإرهاقه بالتخريج المجانب للصواب.

ص اللغوي الشطططعرية انطلاقا من الن وقد حد د صطططاحب الكتاب هدفه من الدراسطططة المتمثل في النهوم بعملية تفسطططير الضطططرورة 
الحاوي للظاهرة، وصططولا إل نفي وصططمة الضططرورة التي وسمته في الدرس اللغوي والنقدي زمنا طويلا، وبدأ  بالأسططس التي أنتجت الظاهرة 



ر، والتي أثبت فيها" عفي الدرس التراثي، معالجا أنواعها بربطها بتعدد اللهجات وتعدد الروايات، ليصطططل إل دراسطططتها على ضطططوء لغة الشططط
أن الشطططططعر لغة انفعالية لا  ضطططططع للتحديد الصطططططارم لقواعد تتسطططططم بالاطراد والاسطططططتمرار، وأن الظواهر التي تشطططططيع في الشطططططعر لا يمكن أن 

(، مقترحا فصطططل دراسطططة الشطططعر عن دراسطططة النثر بسطططبب الخصطططائص المميزة لكل 407،ص1996تسطططمى خطأ" )ااسطططة عبد اللطيف،
 منهما.

هذا الباحث أن السططططططططططبب يكدي إل نتيجته المنطقية، فإذا كان للشططططططططططعر في كل لغة سمات ينفرد بها تمي زه عن النثر، فهذا  ويرى 
يدفع إل القول بوجود ما يسطططمى لغة الشطططعر، يقول:" والنتيجة التي قلص إليها من هذا كله أن  الشطططعر لغة انفعالية، يلجأ فيها الشطططاعر 

ألفاظ وتراكيب يعتقد أ ا أدل  على المعنى من غيرها، ومادامت لغة الشططططططططططعر انفعالية، فليس من الممكن وضططططططططططع تحت تأثير الانفعال إل 
(، ويقر  بعد اسطططططتفاضطططططته في بحثه أن أبرز نتيجة 378،ص1996قواعد صطططططارمة لها تتسطططططم بالاطراد والاسطططططتمرار" )ااسطططططة عبد اللطيف،

(، أنتجه اضطططرار 405،ص1996ثل واقعا لغويا حقيقيا" )ااسططة عبد اللطيف،خلص إليها هي " أن مصطططلح الضططرورة الشططعرية لا يم
 النحاة إليه، يدفعهم في ذل  منهجهم المتقصي لجمع اللغة وتقعيدها.

وبالانتقال إل صاحب كتاب )الضرورة الشعرية دراسة أسلوبية(، نقف عند اقتراح صاحب الدراسة بديلا للبحث في الضرورة  
 ظاهرية لغوية متمثلا في الدراسططة الأسططلوبية التي تنطلق " من المعالم اللغوية الأسططاسططية في بحث العمل الأدبي ومن بينها ماالشططعرية ب عداها 

يظهر في العمل الأدبي من مواطن الخروج على المسطتوى العام الذي عليه الاسطتعمال العادي للغة، ومن هذه الجهة يأتي بحث الخصطائص 
(، ويككد اختياره لهذا المنهج البحثي بعجز البحث النحوي عن 9،ص1983رد العمل الأدبي" )إبراهيم ةمد،الأسطططططططططططططططلوبية التي بها يتف

اكتشططططاف أسططططرار ظاهرة الضططططرورة الشططططعرية بعد ها خروجا على النحو لا يع  عن عجز الشططططاعر وقصططططور لغته وافتقاره إل الإبداع خاصططططة 
م من مظاهر الإرادة الشطططعرية، يتجلى فيها روح الأديب وفرديته، بل هي سطططبيل إل فهحين ارتبطت بالميزان الشطططعري، وإلما هي " مظهر 

(، بالتركيز على جماليات هذا الخروج على الاسطططططططتعمال المألوف للغة وةاولة البحث 9،ص1983العمل الأدبي بأسطططططططره" )إبراهيم ةمد،
 عن غاياته الفنية، لا الخروج على اللغة في حد ذاتها.

ا الباحث بدراسة تحليلية قصرها على بعض الظواهر اللغوية في بعض التعبيرات القرآنية التي برز فيها الخروج على وقد قام هذ  
يا في تالمستوى المألوف للغة، وهو ما يفتح المجال أمامنا لمدارسة النص الشعري أسلوبيا منطلقين من عد  الضرورة الشعرية انزياحا إيقاعيا صو 

التعمق في  يحقق الجمال الفني؛ بالاقتصار على المقاربة الأسلوبية الصوتية المغنية للتحليل بتوظيف وسائلها المحف زة علىاللغة، وتصرفا فيها 
ى أن تمد من خلال توظيف الدراسات الأسلوبية لقدرتها عل فهم دلالات التركيب وإدراك جوانب من نفس المبدع، وأسلوب تأثره وتأثيره

ضمون مستفيدة من المعطيات اللسانية المعاصرة المميزة للظواهر الأدبية ليتعاضد المضمون الفني بالم ،وضوعية جديدةالنقد الأدبي يقاييس م
  . الفكري

  : الدرس الأسلوبيفي  الأصوات إيقاع 
تعُد  الخصططططائص الصططططوتية من أبرز الإمكانات الأسططططلوبية التي يحفل بها النص الشططططعري، والتي توثق العلاقة بين المبدع والمتلقي،   

ه أحد يقومين أسططاسططيين: أولهما المقوم الصططوتي المنتظم في الوزن والقافية: فالوزن بوصططفوقد أدرجت ضططمن الدراسططة الإيقاعية التي ارتبطت 
ة العربيطة هو " إبراز وإحطداث لفجوة حطادة في طبيعطة اللغطة ووجودهطا داخلطه، الوزن هو تنطاول للمطادة اللغويطة بطأبعطادها مقومطات الشطططططططططططططططعريط

، ن ما للقافية من حضططططططور في إيقاع الشططططططعر القديم بعد ها وقفة ي ز عندها النغم الإيقاعي، ويحقق التوازن (89)أبوديب،د.ت، الصططططططوتية"
ة كونه مقوما من والآخر هو المقوم الصوتي غير المنتظم المتأكد في البلاغة العربي؛ بيت الشعري والبيت اللاحق لهالصوتي الناتج عن قافية ال



ين تكون حمقوماتها الرئيسية، ومنطلقا شعريا، وبالنظر إل الإمكانات التعبيرية الكامنة في المادة الصوتية التي تظل خافية في اللغة العادية، 
 تي تتألف منها والظلال الوجدانية لهذه الكلمات يعزل عن قيم الأصوات نفسها.دلالة الكلمات ال

ولعل أبسط تعريف للأسلوبية الصوتية يمكن تحديده في أ ا أسلوبية تقوم على دراسة " الأصوات التي تكون لها وظيفة تمييزية   
عريف ى الصطوتي لأسطلوبية الكلام الشطعري، وينقل بيير جيرو ت(، ويهتم هذا الاتجاه الأسطلوبي بالمسطتو 61،ص1984بين المعالم" )الزيدي،

اسطططة ر تروبتز كوي في كتابه )المبادئ الصطططوتية( إطار الأسطططلوبية الصطططوتية حين مي ز بين عناصطططر ثلاثة: أولاها الصطططوتيات التمثيلية التي تهتم بد
ا الصططوتيات التعبيرية التي تهدف إل التأثير على المتلقي، وآخرهالصططوائت، وثانيها الصططوتيات الندائية وتعنى بدراسططة المتغيرات الصططوتية التي 

تولي أهمية لبحث المتغيرات الناتجة عن المتكلم من خلال مزاجه وعفوية سططططلوكه؛ ويرى صططططاحب التعريف أن العنصططططرين الأخيرين يشططططكلان 
لمد، والتكرار إل التعبيرية: الن ، والتنغيم، وا مجتمعين" موضطططططوع الأسطططططلوبية الصطططططوتية، وهي تهدف إل إقامة جدول بالطر  الخاصطططططة لحصطططططر

(؛ التي تتحدد من خلال القيمة التعبيرية أو الرمزية للأصطططططططططوات الكامنة في اللغة التي تمل  نسطططططططططقا من 60-59،ص1994آخره" )جيرو،
لى المتغيرات الناتجة عما التركيز ع المتغيرات الصططططوتية التي يصططططعب تحديدها لاختلافها من لغة إل أخرى، ولكثرتها، وسططططنحاول في دراسططططتنا

 يسمى ضرورة شعرية، وما نقترح تسميته بالانزياح الإيقاعي.    
 الأسططططططلوبية الصططططططوتية بين المتغيرات الصططططططوتية الصططططططادرة عن المتكلم ومزاجه وسططططططلوكه ودلالاته التعبيرية، يقول بيير جيرو: ربطت  

 الصطططططوتية للسطططططلسطططططلة الكلامية، تسطططططتطيع اللغة أن تسطططططتخدم تل  العناصطططططر لغايات "ويقدار ما يكون للغة حرية التصطططططرف ببعض العناصطططططر
قاع هو المركز الإي؛ وعد ت يجسطططططد فيها الترابط الشطططططفوي بين الدلالة والإيقاع ذبذبات الروح وإيحاءاتها(؛ 60،ص1994أسطططططلوبية" )جيرو،

، فاللفت ، وتجعل اللاةدود ةدودا دون أن يفقد خصطططوصطططيتهالذي يتحد عنده الشطططكل والمضطططمون، والنقطة التي تلتقي عندها المتناقضطططات
السطططططططططاكن ظاهريا قد يكتسطططططططططب من خلال طريقة إبداعه وتأليفه شطططططططططاعرية تزيده حركية داخل ذاك السطططططططططكون، وينشطططططططططأ عنها جوهر الجمال 

 .الحقيقي
إذ شكلة للنص، مع بقية العناصر الم يتلاحم الأسلوبية الصوتية تراه وإذا برز الإيقاع عنصرا أساسا في البناء الشعري، فلأن  

يصارع المعنى كاشفا الصراع داخل بنية العمل الشعري، فهو" ليس إشارة بسيطة؛ بل هو نظام إشاري مركب ومعقد مكون من العديد 
، (33،ص1996)البحراوي، من الإشارات، بل إن كل عنصر من عناصره هو في حد ذاته نظام إشاري مكون من إشارات هي مفرداته"

عنى ويطرح " يبدو صدى لمعنى القصيدة، وقد يككد الموذل  يجعله ه من أبرز علامات النص؛ ليتعمق بذل  دوره في النص الشعري، بعد  
 (.33،ص1996)البحراوي، معالم وتفسيرات وظلالا، ويمكن استخدامه لإثارة المعنى وللإيحاء بالصراع داخل بنية القصيدة"

رها الداخلية التي تتلاحم بها أجزاء النص، يشكل قوة شعرية جمالية يصعب القبض عليها أو ةاولة حص والإيقاع بحركيته الخفية  
إذ الإيقاع أهم  ،وضبطها، مشكلة عزفا شخصيا يتفرد به الشاعر، وبقدر ما يكون تمايزه عن غيره من المبدعين يكون تفرده وأصالته

فسي يقاع لا تتبدى في طبيعة الأصوات في ذاتها، وإلما هي في الواقع إيقاع النشاط النوإذا كانت جمالية الإ؛ عناصر الشعر وأبرز صفاته
الإيقاع  ارتباط حركة الإيقاع بالحركة النفسية الداخلية وبفورة الشعور وجيشانه، لتتجلى بذل  " أهمية ييقو والذي الم ز للمعنى وللشعور، 

ى إظهار الوشيجة الرابطة بين ما لنغم القصيدة وإيقاعها من صلة بأحاسيس الشاعر؛ الشعري في بناء الدلالة العامة للعمل الشعري ومد
، (62،ص1998)عيد،  إذ تتماهى إيقاعات العمل مع الارتعاشات الأولية لإبداع الشاعر، فتخرج ملونة بلون من الموسيقى الهادفة"

جسم  اوب الأصوات والحروف حرسها الخاص مع رنين صدىالتي تجعل هذا الجانب الجمالي في الإيقاع يلتحم بوزن القصيدة، وتتج
 القصيدة ةققة إثراء لأوتار الشعرية.  



 الدلالي خارطة بنائه، فإن النص الإبداعي قوة دينامية متحولة لا تعرف الانغلا  والاسطططططططططتكانة إل فكرة معصطططططططططومة  وإذا كان
از عن  أن النص الإبداعي الحق هو ما اتسم بالتفرد، وامت حين رأى الخطاب النقدي المعاصر هاإل إيحاءات منظورة وغير منظورة؛ أقر   تتعد

ه هو وحده، تجعل درجة الإبداع تقاس يدى ما يحققه من دهشطططة ومفاجأة تنشططط ن في الغالب من  كل ما سطططواه من نصطططوص ييزات  صططط 
 الدرس الأسططططططططلوبي إلا إذا الت دلالات الانزياح عن القاعدة وهذه الميزات لا تدرج في ضططططططططم عناصططططططططر لا يتوقع جمعها في صططططططططعيد واحد؛

  المألوفة، وسنركز على الانزياح الإيقاعي الذي نقترحه بديلا للضرورة الشعرية.
رورة المدرجة في الدرس التراثي اللغوي والنقدي ضمن مباحث الض لذا تحاول المداخلة دراسة بعض الجوانب الصوتية الإيقاعية    

دى اسططتفادة الشططاعر موتحديدا ضططمن مباحث الضططرورة الشططعرية المرتبطة بالتغيرات الصططرفية، وتقاربها مقاربة أسططلوبية صططوتية لمعرفة  الشططعرية
؛ وما أطلق عليها صططاحب كتاب )لغة الشططعر دراسططة في الضططرورة الشططعرية( تسططمية الضططرائر النسططج الصططوتية هذه من بعضالقديم الجزائري 

إل أن معظم أنواعها " تغيرات مقطعية، أي أ ا ترمي إل زيادة مقطع أو حذف مقطع أو إطالة مقطع قصطططططير، أو  الصطططططرفية، والتي أشطططططار
تقصططير مقطع طويل، وهذا بالطبع يكدي إل تغيير في بنية الكلمة نفسططها"، وهذا الانزياح عن التقعيد الصططرفي يناسططب الشططعر العربي الذي 

 سكنات.يقوم أساسا على ترتيب الحركات وال
 الانزياحات الإيقاعية الصوتية في النص الشعري الجزائري التراثي:

لغة على مستوى العدول عن قوانين اللعل جماليات الانزياحات الصوتية ستكشف القيمة الإيحائية والتعبيرية للأصوات، إذ إن   
رية السحرية والفنية الخفية لبنية الصوتية ستجعل تل  الصناعة الشعالبنية الإيقاعية المتضمنة للبنية اللغوية والنحوية والصرفية المتحكمة في ا

ذات دلالات بلاغية وفنية وإيقاعية، مع أن الدراسطة الجمالية للإيقاع  أكثر عسطرا، ذل  لأن مجرد الكشطف عن مظان الإيقاع يعد مغامرة 
 يمكن مقاربة يرتادها في النص هو من قبيل الممارسططة الجمالية ، فلانقدية، إلا أن ةاولات ترويضططه والتسططلل إل المناطق الوعرة والمركبة التي 

 الإيقاع بعيدا عن غاياته الجمالية.
وبالتركيز على ظاهرة إيقاعية  تص بها لغة الشعر وحده تحدث عنها العروضيون في باب القصر أو التقصير، وأدرجت في باب  

قطع ) أنا(، والتفت إليها بعض دارسي الأصوات في تفريقهم بين ظاهرة تطويل الم "الضرورة الشعرية"، تحديدا لإيقاع الضمير المنفصل
 الصوتي أو تقصيره، يقول: أحد الدارسين " ويتم تقصير الألف في كلمة ) أنا( في معظم الأبيات ولاسيما إذا كانت متبوعة بساكن"

 يت.لتجاوز التقاء الساكنين الممتع عروضيا في حشو الب (173،ص2007)خليل،
أثار هذا الضمير خلافا بين النحويين في تفسير إثبات ألفه أو حذفها في حالتي الوقف والوصل وفي كو ا أصلية أم خلاف لقد  

أن أصل الضمير ) أ ن ا( هو الهمزة والنون ) أ ن (، والألف الأخيرة زائدة عن بنيته ( 483،ص2،ج1984)العك ي،ذل ، ورأى البصريون 
لبيان فتحة النون، لأن فتحتها تسقط في الوقف، وكتب الضمير بالألف خوفا من أن تلتبس بط) أن( الحرفية، لسكون  جيء بها في الوقف

النون في الوقف، قال سيبويه في باب )ما يبينون حركته وما قبله متحرك(: " وقد استعملوا في هذا شيء من هذا الألف في الوقف....م 
، (164-163،ص4)سيبويه،الكتاب،ج ل أن ، أقول ذاك ولا يكون في الوقف في ) أنا( إلا بالألف"ومن ذل  قولهم: أنا، فإذا وصل قا

 ليكون بذل  أصل ) أنا( هو الهمزة والنون، وما يلحقه من ألف وتاء وميم ونون علامات لبيان النوع والعدد.
ذل  وذهبوا إل أن الألف بعد النون من نفسها، ليكون الضمير من ( 483،ص2،ج1984)العك ي، وخالف رأي الكوفيين 

 مجموع الحروف الثلاثة المكونة له، وأثبتوا الألف في حالتي الوصل والوقف؛ لتكون من أصل الكلمة ومن بنية الضمير وتمامه وليست زائدة،
 والكلام يطول حول هذه المسألة.    



تكاد  لو من ذكر ) الأنا( متحدثة أو موضوع حديث، مشكلا حضورها البارز في الشعر وإذا تبين أن قصائد شعراء المغرب لا  
 العربي قديمه وحديثه ظاهرة تستدعي الاهتمام والدراسة، وقد لفتت هذه المسألة أنظار كثير من الدارسين المحدثين، فخصصوا لها دراساتهم

مناهج  تلفة، وأغلب هذه الدراسات ركز ت على الجوانب الاجتماعية  ، معتمدين على((2003،و الزامل،2001)الواد، أو بعضا منها
لأنا(  ) ومزجتها بالمناحي النفسانية ةاولة ربطها بالسيا  التارني، وقل ما ألُْتُف ت  إل هذه الظاهرة بالانطلا  من النص ذاته، ففي دراسة

( أو صيغةالمتنق رأى صاحبها أن "المتنق أول من أعطى للإنسان قيمة بوص المتكلم في   فه فردا في المجتمع، إن استعماله كلمة ) أنا( و) ألم 
ا هو إيمان بقيمة الإنسان، فلم يكن قبله من يستطيع أن يعتني بوجوده وكيانه جهرا بغير  كثير من أشعاره، وأمام الأمراء والسلاطين، إلم 

 .(14،ص1960)الشوك، السلاطين والأمراء"
ناقض للسابق إذ يرى "أن استخدامه للضمير ) أنا( كان بقصد تحدي ) المجموع( الذي ظلمه، بل أكثر ويذهب آخر إل رأي م 

، ليتعدى ذل  (56،ص1972)خفاجي، من ذل  كان أبو الطيب يحاول طمس معالم هذا المجموع باختفاء )  ن ( من لغته الشعرية "
 إل تفسير هيمنة صوت الأنا بدلالات الكبت والتعويض. 

ا ما تجاوزنا تفسير هذه الظاهرة يقاييس الثورة واللاشعور وإطلا  الأحكام وتعميمها، وأدركنا الوظيفة المزدوجة للضمير" هذه وإذ
الازدواجية التي يحملها الضمير ستسمح لنا أن لميز بين الضمير والشخص، فالضمير هو الملفوظ اللغوي في صيغته المعروفة، والشخص هو 

، و بالاستناد إل الإيقاع الداخلي الذي لا يكشفه ظاهر النص، وهو يتجلى من وراء مكونات (51،ص1991)الغالمي، المعنى الخارجي"
    .العمل الشعري، وبسبب هذا الاختفاء يكتفي دارسو النصوص الشعرية باشتراطه عنصرا فنيا  يمارسه الشاعر إبداعيا، وينجزه المتلقي جماليا

 أدرجوها في والتي -وغيرها من الظواهر التي تطرأ على الشعر -العروم وإشارتهم إل هذه الظاهرة  وبالعودة إل حديث علماء 
باب الضرائر الصرفية، التي تعني زيادة مقطع أو حذفه، أو إطالة مقطع قصير أو تقصير مقطع طويل، وما يكديه ذل  من تغيير في بنية 

الشعري الذي يجعل" المقادير المقفاة تتساوى في أزمنة متساوية لاتفاقها في عدد الحركات  الكلمة، وهذا اللون عد وه  ا يتلاءم مع الوزن
 .(263،ص2008)القرطاجني، والسكنات والترتيب"

يعترم على  سإبراهيم أنيوإذا كانت البنية في الشعر عرضة للزيادة ونقصان، فإن إدراجها تحت مسمى "الضرورة الشعرية" جعل  
ا إل التعامل مع هذه داعي الخصوصية المميزة للنص الشعري لما له من أهمية في تقعيد القواعد وإرساء النظريات، يقول دراستها بعيدا عن

" فإذا شاعت في  :التغيرات بعيدا عن مفاهيم الاضطرار والرخصة والجواز وغيرها من الأحكام المتنافية مع جماليات الإبداع الشعري العربي
 اهر، ونسج على منوالها الكثرة الغالبة منهم، عد ت حينئذ من خصائص الأسلوب الشعري"شعرهم ظاهرة من الظو 

 ، الذي يجعل من الشعر فنا جميلا تقصر  المقاييس العلمية عن تحديد سر الجمال فيه.(326،ص1978)أنيس،
وب، وشوقه املة لافتقاره للمحبمصورا تجربته العشقية الح شاعر من شعراء المغرب الأوسطوهو  الأمير سليمان الموحدي يقول 

  (: )المديد(57-56لوصاله )الموحدي،د.ت،ص
 ذَابَ قَـلْبـِي مُنْذُ حَـلَّ بهِِ 
 لَا تَضِقْ ذرْعًـا بِمِهْنَتـِهِ 
 عِيـلَ صَبْـرِي فِي مِحْنَتِهِ 

 مَنْ عَذِيرِي مِنْ لَوَاحِظِ مَنْ 
 هَبْكُمُ أنَّـِي الْقَتـِيلُ بِمَـا

 فاَحْتَمِلْ يـَا قَـلْبُ وَاغْتَبِنِ 
 فاَعْتِزَازُ الصَّبِّ فِي الْمهَنِ 
 واعْتـَرَتْنـِي أَضْرُبُ الْمِحَنِ 
 قَـلَّمَـا يَـرْمِـي فَـيُخْطِئـُنِي

 قَدْ جَنَى طرَْفِي عَلَى بدََنِي



 تَطْلبُُوا بِدَمِيفاَحْذَرُوا أَنْ 
 وَدَعُونـِي أَسْتَلِـذُّ هَوًى

 أيَْنَ مَنْ يُـعْدِي الْفُؤَادَ عَلَى
 كَيْفَ لـِي باِلانتِْصَارِ وَقَدْ 

 أَهْــوَاهُ وَأَعْشَقُــهُ  أنَاَ
 كَلْـفٌ بـِذَاكَ أَرَىأنَـَا  وَ 

 طَرْفـُهُ خَوْفـًا مِنَ الْفِتَنِ 
 يَـعْذِلنُِي -وَحَقِّ الْحُبِّ  -مَنْ 

 طَرْفِهِ الْجَانـِي فَـيـُنْصُفُنِي
 قاَلَ لـِي إِنْ مُتَّ أَعْجَبَنِي

 ـي وَيظَْلِمُنِيوَهْوَ يَجْفُونِ 
 حُبُّـهُ مِنْ أَوْجَبِ السُّنَنِ 

يتكرر الضمير أنا مرتين في  اية النص الشعري الذي يستهل قسمه الثالم حمالية التموضع أو التجريد، وما يحمل من التبادل 
ضططططاف إليه حضططططور وخطاب، يالضططططمائري الناجم عن الانتقالات المتنوعة ضططططمن السططططياقات النصططططية، وتغاير سططططيا  الضططططمائر بين غيبة و 

تغاير ضططمن السططيا  الواحد؛ إذ الأنااالعاشططق انشطططر بسططبب حدوث الهجر وصططدود المحبوب عنه، وبرز صططوت قلبه داخل نسططيج النص 
 .لا تضق( -اغتبن  -يا قلب  -) ذاب قلق(، ويلجأ إل  اطبته مككدا هذا الانشطار ) احتمل 

ويحاول الأنااالعاشطططططططق البحث عن الوسطططططططيط الذي يقرب منه المعشطططططططو  المفتقر إليه ) من عذيري(، ويدخل التجربة العشطططططططقية  
وترتسم بذل   دعولم(، -تطلبوا  –احذروا  –صوت العاذل ويغيب لاعتراضه استمرار الأنااالعاشق في التلذذ بعذاب العشق ) هبكم 

قة ى العواذل وتواجه أصططططوات العقل الداعية إل إيقاف العلاالعشططططق تعالم مراراته، وصططططورة تتحد  مها صططططورتان للأنااالعاشططططق: صططططورة حط  
 العشقية.

 وباستقراء إيقاع الأنا، يتجلى:   
 أنَاَ أَهْوَاهُ وَأَعْشَقُهُ 

 وَأنَاَ كَلْفٌ بِذَاكَ أَرَى
 وَهُوَ يَجْفُونِي وَيظْلمُنِي
 حُبَّهُ مِنْ أَوْجَبِ السُّنَنِ 

  
لمني( راسمة صطططورة يظ -أعشطططقه(، ومقابلة المعشطططو  لذل  بالظلم والجفاء ) يجفولم  -ارتبطت الأول بالهوى والعشطططق ) أهواه 

ُعنى  بضططنى الشططو  والافتقار والانكسططار، ويكشططف البيت طرفي 
الأنااالعاشططق الأول المتقاطعة مع دلالات القوافي، تجسططد قلب العاشططق الم

 :ظالم(، ويقارنة ذل  بالدراسة الإيقاعية العروضية نتبين -هوا المعشو : جاف  -جها العذابي ) أنااعاشق العلاقة العشقية بنموذ
 أنَاَ أَهْـوَاهُ وَأَعْشَقُـهُ 

قُهُطوْ         أ ن    أ هْطو ااْ هُ و أ عْاش 
 لاتنا فعلن ا فعلنـعـف 

 ا - -ب ب                 
 

 وَهْوَ يَجْفُونِي وَيظَْلِمُنِي
ْ و ي تْال مُني ْ   و هْو  يج ْفُوْالم 

 فطاعلاتنا فاعلن ا فعلن                

 )ص ح(. -طط )ص ح ح( نَ(أ) -(ناَْ :ط تم تقصير المقطع الطويل: أ)- - بب 
يل و وبتتبع التغير بالمقياس الإيقاعي يتبين :  كلمة ) أ ن ا( في الأصطططل تتألف من مقطع قصطططير مفتوح ) أ ( يضطططاف إليه مقطع ط

ـــــــــــــاْ( مفتوح  ذل  تقصطططير المقطع ب فتم   ) نَ(وهذه الصطططورة تحولت إل: مقطع قصطططير مفتوح ) أ (، يضطططاف إليه مقطع قصطططير مفتوح  ) نـَ
 الطويل المفتوح الأصلي.



ات و ها من أوجب السططططنن الملتزم بها في التجربة العشططططقية، وقد ارتبط هذا الإعلان بتحدي أصططططالثانية التي تعلن أن حب   أناوأما 
 العواذل واللائمين وإقرار الاستمرار في التجربة العشقية، فالتقطيع العروضي يبين:

 وَأنَـَا كَلْـفٌ بـِذَاكَ أَرَى
اْ اك  أ ر ىْ   و أ ن طاْ ك لْ افُنْ ب ذ 

 تطن افاعلنافعلنـلافعط
   ا - -ب ب              

 حُبَّـهُ مِنْ أَوْجَـبِ السُّنَنِ 
 م نْاأ وْج ب  سْاسُن ني ْ حُبْبط هُوْ 

 فطاعلاتن ا فطاعلنافعلن
 

  
 ر. على طوله فلم يقص  نـَاْ( : حافت المقطع الطويل المفتوح  أ) - -ب ب 

اسططتنادا لما سططبق، يظهر التباين بين إيقاع ) الأنا( في البيت الأول عنه في البيت الثالم وبربط ذل  بالمعنى، يتبين مدى مطابقة 
لهذا الضططمير المنفصططل البارز للدلالة، وقد يضططاف إليه ما طرأ على ضططمير الغائب الذي سططكن أوله ) وهْو( ليتماثل مع  الإيقاع الداخلي

رى يضططاف إليها تغيير حركة فعل الأمر بكسططرها خلافا للأصططل مراعاة لمج -)أهْواه(، وهذا التغيير أطلق عليه النحاة ) الضططرورة الشططعرية( 
م على هذه التسطططططمية أحد الدارسطططططين المحدثين مركزا على خصطططططوصطططططية اللغة الشطططططعرية، يقول: " ولسطططططنا نزعم أنا واعتر  -القافية ) اغتبن ( 

للشططططططططعر نظاما خاصططططططططا في ترتيب كلماته لا يمت لنظام النثر بأي صططططططططلة، بل نقول إن الشططططططططاعر كالطائر الطليق يحلق في سماء من الخيال 
هو ن تلزمه حدا معينا لا يتعداه، بل يلتمس التخلص من ذل  كلما سنحت له الفرص، فوينشد الحرية في فنه، فلا يسمح لقيود اللغة أ

 في أثنططاء نظمططه لا يكططاد يفكر في قيود التعططابير إلا بقططدر مططا  ططدم تلطط  التعططابير أغراضططططططططططططططططه الفنيططة، وبقططدر مططا تعين على الفهم والإفهططام"
، انب الجماليالج اكتشطططططططططططططططاف ية الكلمة إثارة المتلقي ودفعه إل، ليكون الدافع وراء هذا التغيير في بن(323-322،ص1978)أنيس،

 ليتضح بذل  أن ما عد  ضرورة شعرية هو في حقيقته انزياح إيقاعي صوتي.
 ( الشاعر في نص آخر مت ما من الدنيا ومن فيها: )الرمل(148يقول )الموحدي،د.ت،ص

 عِيلَ صَبْرِي لِهُمُومٍ لا تُطاَقْ 
 خُلْوًا وَاسِعًاوَجَدَتْ صَدْرِيَ 

 فَـغـَدَا أنُْسِيَ عَنِّـي نـَافِرًا
 أتََمَنَّى أَنْ أَرَى لـِي حَـاجَةً 

نَايَ شَيْئًا تَـرْتَضِي  أَوْ تَـرَى عَيـْ
 ليَْتـَهَـا إذْ تَخِذَتْنـِي غَرَضًا
 عَجَبـًا كَيْفَ بَـقَائـِي مَعَهَا

 كُلَّمَا رمُْتُ أُسَلِّي النّـَفْسَ عَنْ 

 مَا عَنِّـي الْمَآقْ شَرَّدَتْ نَـوْمَهُ 
 فأََصَارتَْهُ لَهَـا مَأْوَى فَضَاقْ 
 مُسْتَحَثّـًا برَِحِيـلٍ وَانْطِلَاقْ 

 مَعَهَا وَهِيَ تُـبَارِي فِي السِّبَاقْ 
 بِوِفاَقٍ أَوْ عَلـَى غَيْرِ وِفاَقْ 

هَا مَا أَطاَقْ  لْبـِيَ مِنـْ  حَمَلَتْ قَـ
 بَـيْـنَ نـِزَاعٍ وَسِـيَاقْ  أنَاَوَ 

 هَا انْطبَـَقَتْ أَيَّ انْطِبَاقْ مَا دَهَا
في الحياة لا تكتمل، يعاند الدنيا فيخيب، وبالنظر إل ما أطلق عليه ضططططرورة شططططعرية تسططططتوقفنا القافية المقيدة  الشططططاعرحظوظ 

الذي نشر  الإحباطببعلة ) ما يجوز للشاعر ولا يجوز لغيره(، وقد نفسرها انطلاقا من دلالة النص بانغلا  الآفا  في وجه الأنا وشعوره 
مأوى،  -  نومهما، فضططططططططا -الهموم، الم    -قتامته على الوجود، تكشططططططططف ت مه وضططططططططيقه، ونكتفي بعينة من القصططططططططيدة: ) لا تطا  

 .قلق...( -أنسي، احترا   -انطلا  



ت الاحتواء والتمل  لاقلق  ( وما يتفجر عنه من دلا –أنسي   –وقد يوحي تغيير بنية ضمير المتكلم ) الياء( في : ) صدري   
 والالتصطططا ؛ إذ برز صطططدر الأنا مكانا له القدرة على الاحتواء، وظهر الأنس مرتبطا بالأنا قبل أن يفارقها ويجاوزها ) وغدا أنسطططي  عني(،

لتأويل يوضططططططططحه ا ر فيه التحمل والاحتواء وقابليته للامتلاك والاسططططططططتحواذ، ولعل هذاوالتحول يعني ثبوت حالة ن انزياحها، والقلب تجذ  
اد والزوال بقائي ( لارتباط دلالات هذه الأبنية، بالنف –لي  –عني  –عزوف الشطططاعر عن تسطططكين ضطططمير المتكلم المتصطططل في: ) صططط ي 

والانتفاء في الصطططططططططططططططدر ) عيل صططططططططططططططط ي(، ويحمل ) عن( من دلالات المجاوزة والابتعاد والافتقار، ويحمل الحرف ) لي( رغم دلالاته على 
والاستحقا  المتشاكلة مع معالم الأبنية المنزاحة عن أصلها، إلا أن ذل  ينتفي يجرد ربطه بالأمنية التي لم تحدث لصعوبتها أو  التمل 

اسطططططططططططططططتحالتها، ليبقى مشطططططططططططططططروعا لم يقع، ويتأكد عدم وقوعه وتحققه  ) أتمنى أن أرى لي(، والبقاء ) عجبا كيف بقائي( تنفي دلالات 
لضططياع والحيرة والمتعمق يعالم التعجب والاضطططراب انتماءها إل الفئة الأول المنزاحة، وهو ما قد يزيد تأكيد أهمية الاسططتفهام المع  عن ا

 مالية.لما أطلق عليه ضرورة شعرية للتوافق بين الألماط التعبيرية ونبضات الانفعال الموحية بالإيحاءات الجالانزياح الإيقاعي الصوتي دراسة 
 يقاع الأنا وقد ارتبط  يقارعة الدنيا ومنازعتها والتصادم مع صنيعها بالأفاضل، تظهر الدراسة الإيقاعية:وبالعودة إل إ

 عَجَبـًا كَيْفَ بَـقَائـِي مَعَـهَا
ْ ك يْ اف  بط ق ائْيْا م ع طه اْ   ع ج بن 
 فعطلاتن ا فعطلاتن ا فعلن

   

 بَـيْـنَ نـِـزَاعٍ وَسِـيَاقْ  أنَاَوَ 
 ن نز اْع نْ ا و سي اْ ْ ب طيْ ا نـَاْ و أ  
 تن ا فعطلاتن ا فعلاتْ  لافطعط

 ا - -ب ب             
تم إطالة صوت الأنا لتتلاءم الدلالة مع الانزياح في البنية الصرفية لهذا ضمير، يككدها انطبا  نفس ) الأنا( وعجزه عن التسلي  

 اليأس، يقول الأيام، ويعلن هزيمته، ويبوح بأحاسيس استحالة مقاومة كر   يتيق نأو النسيان ليستمر أرقه وتدوم معاناته، وتتعمق وهو 
 :(148)الموحدي،د.ت،ص

 ليَْسَ مِنْ عشْقٍ وَلاَ مِنْ سَقَمٍ 
 مُقْسِمًا أَلاَ ينَـِي فِي طلََبـِي

 إنْ قاَوَمْتـُهُ جَرَّعَنـِـي أنَاَ
 أَرْضَيْـتُهُ أَوْ رُضْتُهُ  أنَـَاأَوْ 

 فـَرْطَ اشْتِيَاقْ  أَشْكُـرُ الله وَلاَ 
 كُلُّ مَطْلُوبٍ فَفِـي حُكْمِ الْلِحَاقْ 
 غُصَصَ الْمَوْتِ كَريِهَات الْمَذَاقْ 
 عَلَّهُ يَـرْضَى تَمَادَى فِي الشِّقَاقْ 

أرضيته (،  -أرضيه  -جرعني  -يتقلب الشاعر بين حالتين إقبال وإعرام، استحسان واستهجان، رضا ورفض: )قاومته 
 اعية ت ز:والدراسة الإيق

 إنْ قاَوَمْتـُهُ جَــرَّعَنـِـي أنَاَ
 إنْ ق اْا و مْتطُهُوْ ج رْ ا ر ع ني ْ  نَ أ  
 لاتنا فاعلاتن  ا فعلنعـف

 ا - - بب              

 غُصَصَ الْمَوْتِ كَريِهَـات الْمَذَاقْ 
اْ ْ  طذ  اْ ا ت لْم   غُص ص  لْم وْا ت ك ر يطْه 
 فعطلاتن   ا فعطلاتن  ا فاعلْاتْ 

 ر صوت الضمير ) أنا ( مشكلا إحدى الحالتين، فماذا ي ز الضمير الآخر؟قص  
 أَرْضَيْـتُهُ أَوْ رُضْتُهُ  أنَـَاأَوْ 
 أ رْا ض يْتطُهُوْ أ وْا رُضْتطُهُوْ  نـَاْ أ وْ أ  

 عَلَّهُ يـَرْضَى تَمَادَى فِي الشِّقَاقْ 
ق اْ ْ ع لْل هُ   وْ يط رْا ض ىْ تم  اْد ىْا ف شْش 



 تنا فاعطلاتنا فاعلن لافاعط
 ا - -ب  -              

 فعطلاتن ا فطاعلاتن ا فاعلاتْ 

 ةققا اختلاف الدلالات بين القبول والسخط.و  ،ه، مباينا الحالة الأولحافت ضمير ) أنا( على إطالة الصوت ومد  
ويبقى لضمير المتكلم ) أنا( سحره الجمالي في تكثيف الدلالات وإثارة حس المتلقي للتنقيب واستخراج المعالم المستترة، كما 

اع الأنا، وما تعضده وبالتحديد إيق الانزياح الإيقاعي الصوتييظهر مدى استفادة الشاعر المغربي الأمير أبي الربيع الموحدي من إمكانات 
ى فجرت الدلالات وأمدتها بأسرارها الجمالية، ويبقى للإيقاع حركته الخفية الداخلية التي تتلاحم بها أجزاء النص من إيقاعات أخر 

 الشعري لتثمر قوة شعرية جمالية عصية على القبض.
 ةأكثر طواعية، تعكس طبيعة الانفعال الفردي من خلال التعويل على حيوي وتبدو اللغة الشعرية في نص ابن قاضي ميلة

 بالإجراءات الأسلوبية المنتجة للانزياح بواسطة مرونة التشكيل، وما تحققه من تأثير في المتلقي بإمكانات جمالية كثيرة متجاوزة الجوان
 )الطويل(: (210، ص1986)ابن رشيق،  الصوتية والتركيبية إل الجانب الدلالي المعنوي، يقول

 نَّفُ يذُِيلُ الْهَوَى دَمْعِي وَقَـلْبِي الْمُعَ 
 وَإنّـِي ليََدْعُونـِي إِلَى مَا شَنـَفْتُهُ 

 وَأَحْوَرُ سَاجِي الطَّرْفِ أَمَّا وِشَاحُهُ 
 يَطيبُ أُجَاجُ الْمَاءِ مِنْ نَحْوِ أَرْضِهِ 

 وَأيَأَْسَنـِي مِنْ وَصْلِـهِ أَنَّ دُونهَُ 
رَانَ يَجْفُو النّـَوْمَ كَيْ لا يَـرَى لنََا  وَغَيـْ

 نَ مِنْ قُـرْبِ دَارنِاَيَظَلُّ عَلَى مَا كَا
 وَجَوْنٌ بمُزْنِ الرَّعْدِ يَسْتَّنُ وَدْقهُُ 
 كَأنَّـِي إذَا لَاحَ وَالـرَّعْدُ مُعْوِلٌ 

 سَلِيمٌ وَصَوْبُ الرَّعْدِ راَقٍ وَوَدْقهُُ 
 ذكََـرْتُ بِهِ ريًَّا وَمَا كُنْتُ ناَسِيًا

 وَتَجْنِي جُفُونِي الْوَجْدَ وَهْوَ الْمُكَلَّفُ 
 وَفاَرَقـْتُ مَغْنـَاهُ الَأغـَنُّ الْمُشَنَّفُ 

 فَصُفْـرٌ وَأَمَّــا وَقـْفُــهُ فَمُوَقَّفُ  
 ريِحُهُ وَهْوَ حَرْجَفُ  يُـنْدِييُحَيِّـي وَ 

 مَتَالِفَ تَسْـرِي الرِّيـحُ فِيهَا فَـتتُْلِفُ 
 إذَا نـَامَ شَمْلاً فِـي الْكَـرَى يَـتَألََّفُ 

ــا مَ    ضَـى يَـتَأَسَّفُ وَغَفْلَتـِهِ عَمَّ
 يـَرَى بَـرْقـَهُ كَالْحَيَّة الصِّلِ تَطْرَفُ 

 وَجَفْنُ السَّحَابِ الْجَوْنِ باِلْمَاءِ يذَْرِفُ 
 كَنـَفْثِ الرُّقـَى مِنْ سُـوءِ مَا أتََكَلَّفُ 

 فأََذكُْـرَ لَكِــنْ لَوْعَــةٌ تَـتَضَعَّفُ  
العاشق خضوعه اعر للشوتأكيد عدم القدرة على السيطرة على النفس، وهو ما يحقق  يفتتح النص حمالية الافتقار العشقي

الشاعر في هذه الأبيات و ه عن تحقيق مراد الاغتناء بالمحبوب ووصاله، التي تحاول صد   للمحبوب وذلته له، ويصر على مواجهة فواعل المنع
 بية من معالم باعتماد جمالية الانزياح التركيق.يدرك بذوقه الفني، وإحساسه المرهف ما يتفجر من التراكيب العر 

امتلاك المعشو  الملتبس بالغزال مقاليد الحسن وقد عذب في أرضه الماء المالح المر، فكيف يوقف العاشق تجربته  وباستعرام
كتووا بنيران هذا الغزال ا  العشقية؟، ويحذف مفعول الفعل )يحي ي( تركيزا عليه وعلى فاعله، ويطلق دلالات التحية لتشمل العاشق ومن

الساحر، ويمتزج الفاعل بالغموم ويتأرجح بين المعشو  وريحه، المشو  العشقي المعوم له والآتي من ناحيته ليغتني به العاشق، ويحول 
 حاله من الافتقار ومعاناة الريح الباردة الشديدة الهبوب إل رياح تعبق بأريج الحبيب ونداه.     



إسناد الفعل إليه مككدة يأسه المعمق لحرمانه ) أيأسني( لدخول فواعل المنع طرفا يكدر صفو العلاقة العشقية، وتظهر فاعليته ب
يسندها  -ويحذف مفعول فعل ) تتلف(، ليكون التلف شاملا عاما تعضده صيغة منتهى الجموع ودلالتها على ما لا  اية له، فالمتالف 

 وتمنع وصالهما.  تطارد العاشقين -الغيران مانع العشق 
وترتفع حدة المعاناة العشقية حين يستشعر العاشق قرب هلاكه ) سليم( وهو يتذكر بالمشو  الطبيعي ال   الآتي من اى 
المعشو  يتبعه غيث يبعث الحياة ويجدد ذكرياته العشقية وقد اغتنى بالمحبوب، ويحذف مفعول الفعل ) أتكلف( وقد قيده بالسوء وقابل 

قه باسم الموصول ) ما( لتكون المعاناة منفتحة لا حدود لها، ويلتبس حنينه للحبيب بالحنين للمكان ) ريا( ومن حوى وياضي ذل  بإطلا
الاغتناء ) كنت(، ويعاود حذف مفعول )أذكر( الذي انفتح على الأسس الجمالية الثلاثة للحنين وعمها، مككدا لوعة الأنااالعاشق 

ف المسند إليه تركيزا على المسند ) لكن لوعة(، ولا يجد المتلقي صعوبة في تقديره؛  ليظهر من خلال ما وضياعه، وهو ما تجلى في حذ
سبق كثرة الحذوف التي مست المفعول، وهذا النوع من الحذف قال فيه عبد القاهر الجرجالم: " وهو أن يكون مع  مفعول معلوم 

ول سواه، بدليل الحال أو ما سبق من الكلام، إلا  أن   تطرحه وتتناساه وتدعه مقصود قصدُه، قد علم أن ليس للفعل الذي ذكرت  مفع
يلزمُ ضمير النفس، لغرم غير الذي مضى، وذل  الغرم أن تتوفر العناية على إثبات الفعل للفاعل، و لُص له، وتنصرف حملتها، 

تي فعل الافتقار العشقي المكجج للتجربة العشقية ال ، ليتولد عن ذل  الحذف التركيز على(156،ص1984)الجرجالم، وكما هي إليه"
 رسمت المأساة العشقية المع ة عن العاشق المتراوح بين المذنب وال يء. 

كان سُ وعلى مستوى الإيقاع فإن الشاعر سخَّر هذه الحذوف لبناء إيقاع الطويل، ولجأ إل تسكين المتحرك مرتين ) وهْو( الذي 
 الدرس اللغوي في تسكينه يسوغ سماه سيبويه بط: " باب ما يحتمل الشعر"، وهو ما يعرف بالضرورة الشعريةدون مسوغ  وي، لكن تم 

التراثي، وما أطلقنا عليه جمالية انزياحية إيقاعية صوتية أحدثت خلخلة في بناء النص الشعري دعت المتلقي إل ةاولة الكشف عن 
ياحات التركيبية ، ولكن لا يمكن إغفال علاقات الانز فرم تسكينه ليتحقق التوازن الإيقاعيوزن الطويل  إذ لا يكفي تعليلها بأن، سرها

 بهذا الانزياح الإيقاعي الصوتي.
افتقاره  رلحظات فرا  المحبوب، ويرسم لواعجه وقد تيقن من تجذ  الذي يتذكر أبي الحبيب المسيلي ويتأكد ذل  في نص 

ُعنى  ويعاتبه على استسلامه لحدث الفرا ، ويستعين في تحقيق التأثير بالعشقي، ويلجأ إل جمالية الانشطار لي
إمكانات جمالية  حاور قلبه الم

 ( البسيط: )(143،ص1986)ابن رشيق، كثيرة  تص بتراكيب الإبداع باللغة، يقول
 ناَظِرُهَا وَهْوَ مُجْرِي جُفُونِي دِمَاءً 

 إذَا بدََا حَـالَ دَمْعِـي دُونَ رُؤْيتَِهِ 
 قَـلْبـِي الْوَفِيُّ وَجِسْمي لاَ وَفاَءَ لَهُ    

 إنْ كَـانَ حَجَّبَهُ بُـقْيـَا عَلَيْـهِ فلَِمْ 
 لـَوْ أنََّهُ ذَابَ سُقْمًـا يَـوْمَ رحْلَتِهِ 

 مَرْتَـعُهُ  وَهْوَ وَمُتْلِفُ القَلْبَ وَجْدًا 
 بُـرْقُـعُهُ  فَـهْوَ يَـغـَارُ مِنِّـي عَلَيْـهِ 

 مَا مَنْ أَقاَمَ كَمَنْ قَدْ سَـارَ يَـتْبـَعُهُ   
 أَطاَقَ حِيـنَ نأََى عَنْـهُ يُشَيـِّعُهُ 

 كَانَ الْوَفاَءُ لـَهُ فِي الْحُبِّ أَجْمَعُهُ 
 ضوابط اللغوية، هو " شبيه بالسحر، فإن  ترى به ترك الذكر أفصح من الذكرال انزياحا عنيحقق الشاعر بأسلوبية الحذف 

، (146،ص1992)الجرجالم، ن الإفادة أزيد للإفادة، وتجدك أنطق ما تكون إذا لم تنطق، وأتم ما تكون بيانا إذا لم تبن"والصمت ع
ويحذف المسند إليه ليتصدر المسند الكلام ويتم التركيز عليه وعلى صنيعه في العاشق ) مجري جفولم(؛ إذ لا يريد الإشارة إليه فاسم 



 متلف القلب وجدا(، فيستغنى بذل  عن ذكره؛ وقد تعود اللسان العربي -واستمرارها ) مجري دموعي  الفاعل يدل على ثبوت الصفة
 معذبي..(. -على مثل هذا الحذف، إذ المتلقي يستطيع أن يدرك الدلالة معتمدا السيا  أو القرائن ويقدره بط ) هو 

 سار( لعدم حدوث ما تمناه، وليككد انتفاء الوفاء للمعشو ، فالقلب أقام في -ولا يحتاج الشاعر إل تقييد الفعلين ) أقام 
مكانه لم ي حه ولم يسر إل معشوقه، وهذا التقابل ي ز خصيصة الانشطار حين يتقلب العاشق بين قلبه وجسمه، وي ز أسلوب الشرط 

 ق لبقائه حيا، وانتفاء موته بعد افتراقه عن المحبوب ) كان الوفاء له(، وهو ما دفع إل حذف المسند إليه ) ذل بامتناع تحقق رغبة العاش
 موتي( تأكيدا لامتناع الوفاء.  -الذوبان عشقا  -الصنيع 

ه: " إنه يجوز ييجيز الشاعر لنفسه التصرف في تراكيبه الشعرية ويضعها في النسق الذي يوضح فكرته ويحقق غرضه، يقول سيبو 
(، ليستقيم إيقاع الطويل(26،ص2،ج1962)سيبويه، في الشعر ما لا يجوز في الكلام"  ،، وهو ما يصوغ الشاعر تسكين المتحرك ) وهْو 

اخلي ويبدو هذا التقصير بصفة خاصة في الجمال الإيقاعي الد وقد حدث ذل  في مواطن ثلاثة تع  عن دلالات التغير وعدم الثبات،
لشاعر ارتباط الشكل بالمضمون في إطار لغوي يظهر قدرة ا يقويهعتمد على طريقة رصف الكلمات وما يثيره من شعور بالجمال، الذي ي

مع ذل  يظل النص و ، لتعضد الانزياحات الإيقاعية الصوتية الانزياحات التركيبية، وتمدها بأسرارها وسحرها وشعريتها؛ على الإبداع والتميز
 .ة تستعصي على عشرات التفسيرات، تنفتح على قراءات متعددة غير ةصورةالشعري ظاهرة فني

 و لص الدراسة إل:
إقرار كثير من الدارسين القدماء أهمية الإرادة الشعرية في الخروج عن معيارية اللغة، رغم ربطهم الضرورة الشعرية باستقامة الوزن  

لى ذا الإقرار يفتح المجال أمام الدرس الأسططلوبي ليقارب النصططوص الشططعرية معتمدا عوالقافية، ورفضططهم تجاوز أحكام النحو التقعيدية، وه
 مبدأ الاختيار ن الانزياح، ةاولا استكناه الأسرار الجمالية.

ية، و تأكيد الدارسططين المحدثين الذين ولجوا عوالم الضططرورة الشططعرية على أهمية تمييز لغة الشططعر على لغة النثر في تقعيد القواعد اللغ 
واقترح بعضطططططططططهم بدائل لمصططططططططططلح الضطططططططططرورة الشطططططططططعرية، تنطلق من الدرس النقدي الأسطططططططططلوبي، بعد أن عجز الدرس النحوي اللغوي عن 
 اكتشاف أسرار هذه الظاهرة، بالوقوف عند كو ا تمثلا انزياحا عن الاستعمال المألوف للغة، ولا تمثل انزياحا عن اللغة في حد ذاتها.

سلوبية الصوتية  على دراسة التغيرات الصوتية من خلال تأثيرها على المتلقي ومن حيث اختيار الشاعر لها، التأكد من قدرة الأ 
 ليشكل نصه قوة شعرية جمالية يصعب القبض عليها أو ةاولة حصرها، لأ ا تشكل عزفا شخصيا يتفرد به الشاعر.         

تأكيد حقيقة ارتباط الإيقاع الداخلي للأصططططططططوات بالحركة النفسططططططططية الداخلية، إثبات اسططططططططتطاعة الانزياحات الإيقاعية الصططططططططوتية  
د عوبفورة الشطططعور وجيشطططانه، وهو ما يجعل منه ميزة دالة على فردية الشطططاعر وتمايزه، ودافعا يثير المتلقي للإبحار في عوالم النص الشطططعري ب

عر تحت مسطططمى يتجاوز بذل  إدراج التغييرات الطارئة على البنية في الشطططأن تسطططتوقفه الخلخلة الصطططرفية وانزياحها عن البنيات المعتادة، و 
الضرورة الشعرية؛ ويعتمد في دراستها على الخصوصية الإيقاعية الصوتية المميزة للنص الشعري، وتدرج ضمن جماليات الانزياح الإيقاعي 

 الصوتي.
اع مجرد تلاعب بذل  فكرة أن الإيق نافينطاقاتها الإيقاعية  استغلالاللغة، و  الشعراء المبدعين على تطويع الوقوف عند قدرة 

قاع أهمية ربط هذه النغمات الصوتية بالألفاظ والأحداث، لتتكامل بذل  ثنائية الإي ينولأمثاله، مثبت مبالمقاطع، أو ضرورة أجيزت له
من خلال  الداخلي الإيقاع هاه سحرا جماليا ي ز ضرورة شعرية يحمل في ثناي تأكد أن ما عد  ، ويويشتد الارتباط بين حديها والدلالة،



المتلاحم مع المعنى العام للنص الشعري، وذل  التناسب هو الذي يجعل للشاعر لغته الشعرية المميزة لفرديته  خصيصة الانزياح الصوتي
 التي هي السبب في أن ألفاظ الشعر أكثر حيوية من التحديدات التي يضمها المعجم.
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